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Ciria, el movimiento del péndulo
Carlos Delgado

Creador de imagenes fascinantes y de plataformas tedricas que funcionan con la precision de un
artefacto mecanizado, José Manuel Ciria ha proyectado su trayectoria a través de una constante
indagacion del hecho pictdrico; este recorrido no ha sido lineal, sino que ha venido jalonado por
multiples quiebros elaborados desde la coherencia que aportan ideas, conceptos y formulaciones
recurrentes que, como el andamiaje de un edificio, han sustentado toda la estructura de su
evolucién. De hecho, si bien son muchos los temas a los que atiende el artista y muy variados los
materiales que emplea, Ciria ha generado un modo de enunciacion visual absolutamente personal e
intransferible. Su sistema para la conceptualizacion y elaboracion de la imagen pictorica configura,
en suma, una de las voces mas personales de la plastica espafnola de las ultimas décadas y que no
ha rehuido del valor de cierta exclusion dentro de las narrativas hegemodnicas que han trazado las
panoramicas de este periodo. En este sentido, apunta como necesaria una revision concienzuda de
los procedimientos interpretativos asumidos hasta la fecha a la hora de analizar la aportacion

—pensamos que esencial— de Ciria a la pintura espafiola contemporanea.

Estas paginas proponen un acercamiento, panoramico y estructurado, a su lenguaje plastico y su
entendimiento de la pintura como un territorio cuya cartografia aun es posible reescribir. Nuestro
artista siempre ha tomado como punto de partida los logros y fracasos de los movimientos de
vanguardia que estructuraron la evolucion del arte moderno y ha destilado esta herencia (ahora
envenenada, ahora reveladora) como estructura sobre la que sustentar sus propios fundamentos
estéticos y conceptuales. Dichos fundamentos se han desarrollado por experimentacion, por lo que
el espacio de su taller puede entenderse como un laboratorio donde lleva a cabo artefactos
plasticos que se integran con extrafieza en los cauces del panorama artistico de su tiempo. En
cualquier caso, su actitud ha implicado, en numerosas ocasiones, ir a contracorriente y afirmar la
dimension actual de la pintura, desdibujada por el peso de una paralizante teoria de la
posmodernidad, asi como subrayar la potencialidad que esta disciplina posee para atravesar
constantemente nuevos espacios tedricos y formales. Pero sobre todo, Ciria ha buscado construir
una obra que se imponga a la trivializacion de la imagen en esta era de la digitalizacion de la mirada

y que, por tanto, logre desestabilizar la cada vez mas recurrente pasividad del espectador ante el



hecho plastico.

Pero para hablar de manera pertinente de Ciria y entender los distintos capitulos de su evolucién es
necesario articular un intima conexiéon entre creacion, lugar, desplazamiento, tiempo, espacio y
memoria; es decir, abordar la construccién cognitiva y simbdlica del trabajo del artista dentro de un
espacio personal en movimiento, generando estrategias alternativas fuera del cliché prestablecido
del viajero global y afianzando un discurso que integra de manera sinérgica los distintos contextos
geograficos y culturales que habita: Paris, Roma, Tel-Aviv, Nueva York, Berlin y Londres han sido
algunos de los principales ambitos de trabajo antes de que, a principios del afios 2015, Ciria decida

regresar a Madrid por motivos familiares.

Actualmente, el artista transita en esta ciudad, donde desarroll6 las principales claves de su trabajo
durante los afios ochenta y noventa, como un ambito que ya no reconoce como suyo y con un cierto
sentimiento de angustia. Su vida cotidiana ha llegado a poseer un fuerte componente de transito, de
estancia provisional y Espafa no es, ni de lejos, el mejor emplazamiento posible. Se trata de un
pais mediado aun por la crisis econémica, por la inestabilidad politica y por un continuo desprecio
del entendimiento de la cultura como via de desarrollo: un marco fiscal adverso, un mercado
pequefio y opaco, y la ausencia de convencimiento politico para mejorar la situacion artistica
nacional son lineas de horizonte imposibles de diluir. Y Ciria se enfrenta a este panorama con un
abatimiento tranquilo, dejandose incluso invadir por la narcotizante atmosfera de lo banal que rodea
el circuito artistico espafiol. De hecho, a partir de su reciente regreso a la capital espafiola, pasa
cerca de veinte meses acudiendo a su estudio de la calle Valentin Beato sin llegar a materializar
una sola obra, si bien su pensamiento no deja de trazar cadenas de sentido que daran lugar a la
estructura interna de su siguiente conjunto: “Procedimientos”. En realidad, durante sus ultimos
meses en Londres el artista habia planteado los primeros tanteos de esta nueva serie, si bien sera
en Madrid, bajo la presién que supone su inminente muestra en Los Angeles, donde generara un

conjunto solido de imagenes que relatan un nuevo avance en su discurso plastico.

Basta un vistazo rapido a la pintura que actualmente se esta realizando a nivel global para advertir
coémo coinciden todo tipo de practicas: figuracion, abstraccion, apropiacion, acciones colectivas,
hibridacion, mestizaje, expansion, smpleo, pixel. Se trata de una pintura que actua por
experimentacion y que convierte a la disciplina, en esencia, en un espacio donde tensionar la propia
especificidad del medio. En la complejidad del mundo globalizado, la relaboracion critica de las

viejas narrativas y la revalorizacion conceptual atraviesan las orientaciones discursivas con las que



afrontar nuevos horizontes para lo que ha sido considerado como un “idioma sobreutilizado” .
Porque la pintura, como cualquier otro medio, sin investigacion, cuestionamiento y riesgo puede
llegar a mutar en un museo de naturalezas muertas. Y no podremos culpar a nadie: se habra
matado sola. Ciria, quien siempre ha sospechado de los discursos funerarios en torno a la pintura,
lleva décadas nadando a contracorriente y afirmando la pintura frente a las estrategias de ocultacion
y subrayando la potencialidad que esta disciplina posee para atravesar constantemente nuevos
espacios teoricos y formales.

Su nueva serie “Procedimientos” parece diluirse, en un primer momento, en lo que podriamos
denominar un tipo de pintura ambiente habitual en las ultimas ferias y bienales: gestual, intuitiva,
irdnica, fresca y de alta densidad cromatica. Entonces, ;se ha acomodado el artista a una
determinada moda? Rotundamente, no. Su inventiva se alimenta de un pensamiento sdlido,
estructurado a través de las numerosas series, las plataformas tedricas, los experimentos, las
dudas y los aciertos que han jalonado su amplia trayectoria. Se trata, por tanto, de una intuicion
modulada por afnos de trabajo que le llevan a resolver con extrema facilidad la imagen plastica aun
eliminando de su vocabulario una herramienta tan esencial en su discurso como es la geometria.
Con su desaparicion, la composicion se desintegra para dejar paso a sutiles sefuelos que
consiguen mantener la imagen en pie sin necesidad de un andamiaje que ordene la escena con una
estrategia visible.

A lo largo de su investigacion en torno a la imagen abstracta, Ciria ha trabajado habitualmente a
través de series sobre las que ha consolidado diferentes vias de reflexion a partir de la combinatoria
de sus intereses conceptuales. Lo que diferencia “Procedimientos” de otros momentos anteriores es
que estamos ante un conjunto no estructurado a partir de la seleccion de una determinada
metodologia, sino activado a través de la mezcla de multiples posibilidades, tanto al nivel técnico
como iconografico. De alguna manera, el artista se plantea una suerte de inventario capaz de
recapitular todas las posibles formas de aplicar pintura sobre el soporte. Las manchas que
caracterizaban su serie “Memoria Abstracta” se desplazan y reubican modulando un ritmo mas
musical, fiero, expresivo: el soporte es, ahora, mas que nunca, un territorio conquistado por el
gesto. Este hecho se potencia en aquellas piezas de “Procedimentos” que se cruzan con la serie
“Jardin Perverso”, donde el soporte pisado y manchado por el eco del ejercicio artistico es reciclado
y valorado por su inmediatez expresiva pero, sobre todo, por ejemplificar una propuesta azarosa

duefia, a su vez, de una memoria extraordinariamente ligada al propio artista.

Si la geometria ha simbolizado en la obra de Ciria el ambito de las hipétesis, la mancha ha asumido

el ambito de la duda. En este sentido, “Procedimientos” responde al espiritu de una época



caracterizada por la fragmentacion de la experiencia humana, por la incapacidad de comprender de
manera logica el conjunto social y, sobre todo, por la imperfeccion del conocimiento. En definitiva,
una aproximacion a nuestro presente que ya no responde a una entidad absoluta sino a un sistema
abierto a la combinacion interactiva de experiencias simultaneas. A través de sus obras mas
recientes, Ciria nos aproxima a una de las claves de la cultura contemporanea: el transito de una
nocion monolitica de las categorias hacia un tipo de conocimiento difuso, impuro y descentralizado.
Merece la pena establecer un salto temporal, mirar al origen de la trayectoria del artista y establecer
los nucleos esenciales de su evolucidon para comprender el complejo proceso que ha articulado su
actual posicién ante el hecho pictérico.

Madrid: entre la euforia y la crisis

Ubiquémonos en el principio: nacido en Manchester en 1960, Ciria inicia en el Madrid de los afios
setenta un proceso de formacion donde combina el aprendizaje académico con la exploracion
personal de los criterios del vanguardismo historico. Sera a comienzos de la década de los ochenta
cuando establezca una condicién mas severa para su pintura, estructurada ahora en series y, desde
un punto de vista formal, en conexion directa con el neoexpresionismo figurativo que se impuso
entonces como tendencia internacional privilegiada. Sin embargo, pronto se alejara de un
vocabulario formal dirigido por las modas y, ya en los primeros afios de la década de los noventa,
buscara distintas opciones para empezar a elaborar un discurso propio. La diversidad en la
expresion plastica de Ciria en este momento de su produccion ha sido analizada como una
profunda crisis de sus imagenes en los momentos previos a la definicién de una primera resolucion

orientada hacia lo abstracto.

Algunos de los cuadros que conformaban la serie “Hombres, manos, formas organicas y signos”
(1989-90) pueden ser considerados como el inicio de un ftrayecto que pronto se vera
complementado por una plataforma teérica que comenzara a desarrollar a modo de cuaderno de
notas. A través de la plasmacion escrita de su pensamiento tratara de dilucidar los mecanismos de
la pintura analizandola como lenguaje, experimento con unos objetivos muy concretos que seran
sefalados por el artista a lo largo de sus paginas:

Legitimar la practica pictdrica, a través de una actitud experimental investigadora, e intentando
establecer significados / Objetivar los acontecimientos que se desarrollen en la practica pictorica,
por medio de una reflexion tedrica (teoria unida a experimentacion) / Observar los cambios de
significacion que se produzcan atendiendo a la formulacion de una serie de unidades descriptivas /

Interesarnos en la comprension de los mecanismos de expresion especificos de la pintura.



Que Ciria iniciara entonces su enumeracion con la intencion de legitimar la practica pictorica no es
casual. De hecho, este interés fue el primer motor que animo al artista a desarrollar una profunda
investigacion tedrica, construccion que ratificd pronto la coherencia y la seriedad de su futura
produccion plastica. El cuaderno se convirti6 en aquello que él necesitaba, un basamento que le
sostuviera ante la posibilidad de caer en el vacio y, con su elaboracién, puso a punto un analisis
acertado de los componentes y posibilidades que su nuevo discurso pictérico estaba empezando a

estabilizar.

A través de este cuaderno de notas, Ciria reflexiond extensamente sobre las principales cuestiones
tedrico-experimentales de su investigacion, esto es: la compartimentacion, las técnicas de azar
controlado, los niveles pictdricos y los registros iconograficos. Estos cuatro conceptos, unidos a las
multiples posibilidades de interrelacion que entre si ofrecen (y que el artista denominara
“‘combinatoria”) constituiran la base conceptual que conformara la produccion posterior del artista.
Ahora bien, recorrer la trayectoria que siguio tras el descubrimiento de un modo propio de entender
la imagen abstracta es adentrarnos en un espacio con senderos que se bifurcan y se vuelven a
encontrar. Tras la liberacidn del significante que supuso su llegada a la abstraccion, Ciria estructuré
en grupos y subgrupos las areas analiticas de su proceso plastico anticipando de este modo un
numero elevado de puertas de entrada. También desarrollé6 exploraciones transversales como la
idea de lo efimero (serie “Mnemosyne”, de 1994) y sus consecuencias en la memoria; dialogé de
manera directa con la tradicion clasica (serie “El tiempo detenido”, de 1996); replanted cédigos
visuales del género del paisaje (serie “Monfragiie”, 2000); pero, sobre todo, operé a través de un

pulso constante entre la disposicion geométrica versus la irrupcion accidentada de la mancha.

Hasta la exposicion Gesto y Orden (1994) en el Palacio de Velazquez de Madrid, la geometria se
superponia a las manchas gestuales. En aquellas nuevas piezas culminaba el artista una primera
investigacion donde el vaciado simbdlico de la imagen fue abriendo el camino hacia una progresiva
liberalizacion del gesto. De este modo, con la serie “Mascaras de la Mirada”, iniciada ese mismo
afno y sobre la que volveremos de manera recurrente a lo largo del texto, las manchas pasaran a
ocupar el primer plano y la reticula lineal se convertira en fondo, siempre a través de resoluciones
planteadas por la l6gica de la combinatoria dispositiva.

Si bien esta importante linea de actuacion no define la totalidad de intereses de su obra, en esta
época las obras mayores, las mas innovadoras, son precisamente las que ponen al limite las
posibilidades dialécticas de la mancha y la geometria. En este sentido, su serie “Mascaras de la

Mirada” se puede definir como una calzada central que aun hoy sigue avanzando con el impulso de



la experimentacion constante. Es, ademas, el arranque de una produccion que responde a la
emergencia de una imaginacion desbordante, al flujo constante de ideas seleccionadas vy
organizadas en torno a los parametros de A.D.A. (Abstraccion Deconstructiva Automatica),
denominacion que, en palabras del propio José Manuel Ciria:

Recurre de forma absolutamente subjetiva y caprichosa a la busqueda y reformulacion de una serie
de antecedentes heredados desde el surrealismo bretoniano. ¢ Existe la posibilidad de unir en una
técnica y con un solo gesto, el método en tres tiempos de Ernst: abandono, toma de conciencia y
realizacion?

El artista asocia el proceso de deconstruccidon de la imagen con las posibilidades de automatismo y
plantea su base tedrica como un interrogante que él mismo va a diseccionar afirmativamente en su
produccion visual. Esta tension, regulada a través de la condicién inasimilable de los constituyentes
de la mancha —aceite, acido y agua— y las multiples dicciones que conseguira imponer a la
geometria, trazaran muy diversos niveles de intensidad expresiva en las series “Manifiesto” (1998) o
“‘Carmina Burana” (1998). Y vya, en los primeros afos del nuevo siglo, las series
“‘Compartimentaciones”  (1999-2000), “Cabezas de Rorschach I’ (2000), “Glosa
Liquida”(2000-2003), “Dauphing Paintings” (2001), “Venus Geométrica” (2002-2003), “Suefios
Construidos” (2000-2006) u “Horda Geométrica” (2005) culminaran esta investigacion en toda su

amplitud hasta que, de nuevo, vuelva a ser retomada al final de su etapa neoyorquina.

Nueva York y la necesidad de repensar la pintura

Frente a los gestos de la neovanguardia que se convirtieron en una repeticion institucionalizada
bajo el pretexto de sus innumerables reediciones, Ciria siempre ha buscado instrumentalizar una
propuesta capaz de esquivar lo decorativo y lo banal con la intenciéon de ofrecer muy diversos
interrogantes sobre las posibilidades actuales de lo pictorico. Esta busqueda de una madurez no
ahogada en una domesticacion de su propio estilo es lo que le llevara, a finales del afio 2005, a
instalarse en Nueva York para repensar las claves de su discurso, estrategia coherente con un
artista que siempre ha trabajado dentro de un espacio personal en movimiento y afianzando un

discurso que integra de manera sinérgica los distintos contextos que habita.

Mas alla de la idea del artista migrante, constituido como una otredad que trabaja en un territorio
ajeno, o el cliché del viajero global, desligado de la especificidad de territorio, Ciria pertenece a ese
grupo de creadores que ha sabido convertirse en un sujeto de accion en el nuevo espacio al que
accede. Antes de su traslado a Nueva York, a Ciria le habia interesado aquella vanguardia

americana que entendié la pintura como lugar para un acontecimiento, tal y como sefialara Harold



Rosenberg al respecto de los pintores de accion neoyorquinos. Pero ahora, su presencia fisica en
esta ciudad significa desligarse del peso de esta herencia y apostar por el enfriamiento de su
pintura, lo que se traducira en un atemperar los codigos expresionistas de su produccién de los
anos noventa. Pero sobre todo, Nueva York sirve como espacio de reflexion para repensar su
pintura y alterar aquellos valores que, con indiscutible éxito, habia desarrollado en la década
anterior. Este arriesgado gesto fue realizado a través de una conciencia plena: “no queria volver a

pintar mas obra en la linea de la abstraccion gestual previa a Nueva York” .

Los primeros tanteos de Ciria hacia un nuevo lenguaje apuntaran hacia una exploracion figurativa
traducida en la condensacion de la mancha gestual, libre y expansiva, dentro de una estructura
visual delimitada por la linea de contorno. Sus primeras experiencias a este respecto conformaran
la serie denominada “Post-Suprematica” (2005), en la que el artista empezara a elaborar rostros sin
identidad, cuerpos sin carne, figuras de gestos congelados y aspecto hieratico. La evolucion légica
a partir de este punto va a ser tanto de continuidad como de ruptura. Continuidad porque en estas
primeras obras encontrara una herramienta excepcional para sus trabajos posteriores: el dibujo
como estructura compositiva. Ruptura porque aquellas primeras figuras se iran modulando hasta
posibilitar un territorio de libertad iconografica, con formas que pronto dejaran de estar reguladas
por la légica del cuerpo.

Este transito es el origen de la que sin duda es una de las etapas mas prolificas dentro de la
trayectoria de Ciria, jalonada por el amplio conjunto de “La Guardia Place” (2006-2008). A partir de
la reflexion del artista sobre el dibujo naceran, dentro de esta misma serie, familias de diversa
intensidad referencial; en todos los casos, es posible intuir la presencia de una morfologia
fragmentada donde se restituyen realidades que siempre se encuentran alejadas de una
interpretacion descriptiva. El dibujo que estructura las obras de esta nueva serie recoge en su
interior una materia palpitante y a la vez petrificada; acaba por concebirse como germen de un
signo iconico que, en sus multiples matices, es devorado como registro legible. Al mismo tiempo, es
el unico resorte que posee el motivo frente a la amenaza de su desaparicion: si el dibujo no
existiera, la mancha se expandiria en un proceso azaroso que posiblemente tendria mucho que ver
con la produccion abstracta anterior de Ciria. Y sin embargo, no debemos entender este dibujo
como una mera demarcacion para la mancha: la linea se convierte en herramienta estructural y
compositiva de la imagen, define nuevas iconografias y abre la posibilidad de la regulacion y la

repeticion modular.



Ya dentro de las exploraciones tematicas y formales que acoge “La Guardia Place”, la mascara
habia sido directamente enunciada en diversas obras donde la dimensién del disegno se
concretaba en una simple estructura ovalada frente a la iconografia proteica, libre y expansiva que
predominaba en el conjunto de la serie. Este elemento iconografico sera, junto a un nuevo sentido
del color —fluido, plano, accidentado—, lo que determinara la senda a transitar en sus nuevas
creaciones pertenecientes a la serie “Schandenmaske” (2008). La raiz experimental modular sufrira
posteriormente diversas alteraciones, desde la descomposicion a través de la funcion activa del
vacio en su serie “Desocupaciones” (2008) hasta la expresividad engafiosamente naif de la serie
“Doodles” (2008).

Pero tal vez, el giro mas imprevisto de todos los llevados a cabo durante su periodo neoyorquino
llegara con “Cabezas de Rorschach IlI”, conjunto iniciado en 2009, donde Ciria apuesta por rostros
sobredimensionados en su escala, caras convertidas en campos de combate donde se establecen
contrapuntos luminicos y distorsiones cromaticas, poderosos primeros planos que apelan a un
crudo dialogo con el espectador. Pero, en cualquier caso, retratos, sin mas derivas conceptuales ni
exploraciones formales que las que se generan desde el deseo de convertir a la pintura en un
fascinante ejercicio plastico. La ambigliedad que plantea Ciria entre el retorno de la figura y su
persistente transformacion antinaturalista, elaborada en el marco de problemas formales de la
representacion, sefala un afan de transgredir o incluso negar constantemente la afirmacion fisica y
psicologica del género del retrato. Como un maquillaje dramatico, estructurado a fogonazos, los
colores usurpan la verosimilitud a la piel de los personajes que integran “Cabezas de Rorschach 111",
Por eso tal vez parece logico que esta serie, en su fase final, rechazara incluso la carnalidad de lo
pictérico para integrar directamente la construccion a través del collage. Tal vez fuera esta
estrategia la unica posible para hablar de un ser humano, el actual, que actua con nuevos apellidos:
escindido, vacio, imprevisto, trascendido, donde el concepto de unicidad parece haber
desaparecido definitivamente. Nuevas identidades, intersubjetividades, individuos no delimitados
que se inscriben en una nueva era ajena al caracter engafiosamente esclarecedor de las

denominaciones tradicionales.

El itinerario encadenado a través de distintas series que he propuesto a lo largo del texto no
presenta exactamente una evolucion lineal, sin cesuras ni hiatos; al contrario, las consecuencias
creativas de la produccion de Ciria durante su estancia en Nueva York responden a un discurso
dinamico que en ocasiones se solapa y que resitla constantemente las claves genéricas de su
produccién. De este modo, si sus primeras experiencias figurativas durante los afios ochenta fueron

el impulso hacia su obra abstracta expresionista de la década de los noventa, su investigacion



acerca del dibujo desarrollada durante su etapa neoyorquina es el germen de un ultimo grupo de
trabajo vehiculado nuevamente desde un contundente dialogo entre el gesto y el orden. Me refiero a
la serie “Memoria Abstracta” —iniciada en 2009 y, por tanto, realizada de manera paralela a
“Cabezas de Roscharch III’- donde el artista acentia los dos extremos de su poética de los afios
noventa: la mancha, ahora de una expresividad condensada, como un estallido controlado en su
expansion; y la reticula, de un rigor infranqueable, serial como un damero y férrea como una
magquina que cataloga y distribuye ordenadamente las formas.

Releyendo mis primeros textos acerca de esta serie , escritos al calor del inmediato proceso de
produccion de la misma, descubro mi insistencia por separar diametralmente los resultados
formales de “Cabezas de Rorschach III” y “Memoria Abstracta”, sefalando el caracter extrafo de la
una respecto a la otra. En mi actual revision de este momento de la produccién de Ciria encuentro,
sin embargo, una vinculacion simbdlica que supera la lectura meramente formalista que en un
primer momento realicé de ambas series. De hecho, mas alla de su plasticidad, las manchas que
operan dentro de la reticula en “Memoria Abstracta” pueden ser entendidas como individualidades
anonimas, encarceladas en un doloroso orden que castra la diferencia, sometidas a un poder que
no es otra cosa que la inmovilidad y la paralisis a través de un mecanismo artificial. Son, por tanto,
aquellas cabezas de Rorschach pero ahora desviadas hacia la negacién del rostro y la pérdida del
reconocimiento. De este modo, el artista convierte cada mancha en una materia entre la vida y la
muerte, un estallido sin aliento, solo un simbolo que en el ambito de la representacion se percibe

disyunto.

Berlin: un espacio para abrir interrogantes

Ubicado dentro de una cartografia global por la idiosincrasia de su trayectoria, el artista ha asumido
un fértil posicionamiento diaspérico donde cada espacio vivido funciona como cerradura —de
estrategias ya elaboradas en su plenitud— y aldaba —hacia nuevas concepciones plasticas—.
Podriamos decir entonces que es en los momentos de transito fisico, emocional y profesional,
cuando el artista establece sus principales laboratorios de ideas y donde predomina un proceso
intelectual dialdgico que mantiene antiguos imaginarios y nuevas estrategias de posicionamiento.
Ciria ha logrado forjar una trayectoria sdlida pero alerta, un discurso en continua tension vy
desacomodado que, durante su breve etapa en Berlin, gira en torno a multiples interrogantes sobre
las derivas de su discurso. Como el propio artista me sefalaba en conversacion:

Habian surgido muchas preguntas a las que necesitaba de una manera u otra dar contestacion:
¢ Hasta qué punto mi pintura es abstracta? ;Debo cambiar de cédigos y generar nuevas técnicas y

lenguajes? ¢ Volver a la pureza de la serie “Mascaras de la Mirada”? ;Qué resultados ofreceria la



organizacion dispositiva de la serie “Memoria Abstracta” liberada del férreo fondo compartimentado
y geométrico? ;Como juntar la abstraccion gestual con el retorno a la linea y la estructura de series
como “La Guardia Place” o “Doodles”?

Las respuestas a estas preguntas las tenia, por supuesto, el propio artista. Y empezaron a aparecer
lentamente desde una opcion en apariencia sencilla: Utilizar “Mascaras de la Mirada” y “Memoria
Abstracta” como puntos de partida y extraer la dindmica de la mancha como lo crudo, es decir,
como base sobre la cual empezar a edificar una nueva imagen. De la primera serie, realizada en los
afnos noventa, extrae la mancha como registro icénico protagonista; de la serie neoyorquina recoge
la contundencia plastica hacia la que evolucion6é esta misma mancha (su planitud, densidad y
contraste) asi como el orden compositivo, si bien desparece el contundente peso de la estructura
geométrica que enmarcaba e individualizaba cada una de las manchas. En resumen, Ciria
desmonta el andamiaje y descubre que el edificio se sustenta por si solo; la mancha ha aprendido la
leccion, ha interiorizado la l6gica de su ubicacion, ha dominado el deseo expansivo del gesto y no
necesita de otros recursos para configurar una composicion que es rigurosa sin ser estricta,

ordenada sin ser reiterativa, controlada sin anular la intensidad expresiva.

El resultado sera el punto de partida para dos grupos que nacen de la consideracion de la mancha
—lo crudo— como frontera, sobre o bajo la cual actuar: el primero, “Psicopompos”, establece la
pintura como arma de desestabilizacion de la verosimilitud fotografica a través de una hibridacion
donde ambos medios diluyen sus grados de intensidad que poseian en su definicion fuerte; el
segundo, “Puzzles”, invierte el proceso a través de la diseccion y disposicion sobre la mancha de
fragmentos pegados que han sido extraidos de su propia iconografia. En ambos casos, el artista
transforma el soporte en un espacio extraio, refractario a cualquier consideracion de la obra como
un mero mapa de la libre expresividad del artista. Asi, calentar una imagen ajena o enfriar la imagen
propia son dos estrategias para separarse de la inmediatez de la pintura, un distanciamiento que
parece responder al requisito que José Luis Brea planteaba para el ejercicio artistico en el actual
momento de banalizacién de la industria cultural, esto es inscrito en las auras frias, como “halos que
rechazan toda relaciéon de culto” y desplazan el concepto de obra de arte al mismo nivel que

cualquier artefacto.

The London Boxes
Consciente que el arte actual ha abandonado las direcciones Unicas y fuertes de la modernidad
para ganar en complejidad y movilidad, Ciria busca en sus trabajos declinar una narracién unica a

favor de un encadenamiento de posibilidades. Una idea verdaderamente fecunda tiene con



frecuencia una estructura incompleta, rehusa la inmediata satisfaccion estética y apunta hacia su
ulterior desarrollo. Si trazaramos un mapa esquematico de su produccion descubririamos como, de
cada punto de partida, surgen rutas alternativas, puntos nodales vy finales abiertos a la posibilidad
de ser recuperados.

“The London Boxes”, serie iniciada en 2013, es actualmente el ultimo estrato de una linea de
investigacion concreta, aquella que se inicia en 2005, donde el artista plantea una inflexion en su
produccién fuertemente escorada hacia la recuperacion de la linea y que encontrd, tras diversas
experimentaciones, un primer hito en la serie “La Guardia Place”. Fue en este grupo donde la
composicion global empez6é a ser entendida por el artista como un conjunto de decisiones
conscientes y donde la forma concreta, modulada por el dibujo, era aislada como tema clave.
Nacian asi piezas figurativas (dentro de los amplios margenes de iconocidad que permite la
figuracion contemporanea) junto a piezas totalmente arreferenciales al tiempo que otras

composiciones dificiles de delimitar en uno u otro extremo.

En “The London Boxes” el limite entre abstraccion y figuracion vuelve a posicionarse en un territorio
tenso. Desde la consciencia de que ni en las formas mas extremas del plasticismo abstracto dejan
de cumplirse en algun grado el fundamento simbdlico de las artes visuales, Ciria busca en esta
serie elaborar formas concretas a través de unos volumenes improbables que se disponen en
diferentes planos, amontonados o en equilibrio inestable, como testimonio de la destruccién y de la
metamorfosis de las cosas; si existe lo figurativo, éste nunca promete una identificacion facil y la
contextualizacién del motivo queda en suspenso. No podemos definir esa estructura multiple que
armada a través del dibujo centra la composicion si no es con un lenguaje estrictamente plastico,
aludiendo a su color y forma, a sus volimenes, o0 a puntuales motivos como esa suerte de
ojo-canica recurrente que parece un irénico apunte acerca de la preeminencia de lo retiniano. Este
parece ser el unico camino que nos queda, la unica posibilidad de activar la palabra, conscientes de
que la experiencia humana esta estructurada linguisticamente.

En este proceso semantico, abstraccion y representacion se reactivan dialécticamente, mientras
una mirada atenta nos lleva a descubrir elementos estructurales iterativos, es decir, matrices que
aisladas pueden configurarse como nucleos linglisticos operativos en distintas obras de la serie. No
es la primera vez que Ciria recurre a esta formulacion basada en unidades basicas distintivas que
adquieren su funcién por medio de la repeticion ; su serie “La Guardia Place” contaba con
numerosos ejemplos donde el artista recurria una y otra vez a una imagen propia a la que sometia a

variaciones (graficas, de direccion, de color o de estructura interna) que parecian buscar un



rendimiento suplementario para una misma imagen.

Como en aquellas piezas, en “The London Boxes” la sintaxis de la matriz responde al ajuste logico
en el ensamblaje compositivo de cada obra. Al artista le interesa, en primer lugar, conseguir la
solidez del texto visual para, posteriormente, someterlo a un nuevo estadio. La pertinencia de la
matriz radica en que posibilita una reflexion siempre en curso, una sistematizacion de su
investigacion sobre una iconografia concreta. Replantear su trabajo denota un cuestionamiento
critico de sus propias estructuras formales de enorme valor. Por otro lado, este cuestionamiento a
través de la repeticion funciona en un sentido positivo o creativo, nocion que deriva de la reflexion
que llevara a cabo Deleuze al distinguir entre repeticion de la identidad y repeticion de la diferencia,
repeticion de lo mismo y repeticion de lo nuevo, repeticion activa o repeticion pasiva o reactiva . Una
nueva matriz, al volver a aparecer de nuevo en otra obra, no conserva lo que niega, sino que afirma
lo que cambia, su novedad, que siempre es esencialmente semantica. Y para que esta repeticion no
se agote, “debe ir acompanada del juego de la creatividad que agregara algo diferente a la
repeticion” .

Hibrida, fria y extremadamente compleja pese a su aparente sencillez, “The London Boxes”
engrana dispositivos retéricos que parecen responder a la propia opacidad de un mundo, el
contemporaneo, donde ha desaparecido cualquier posicionamiento fijo, ya sea territorial, ideolégico
o espiritual. Una inestabilidad analizada desde el ironico hedonismo del placer de pintar, un acto tan
estéril como provocador, pero capaz de dislocar la mirada acomodada a través de un pensamiento

solido para tiempos liquidos. Lo sorprendente es que solo es, al fin y al cabo, pintura.

Ultima salida: S-Pain o el atractor dinamico

Y de nuevo, Madrid. Como comentabamos al principio de este texto, el artista se ha visto obligado,
por motivos familiares, a transitar actualmente por una ciudad que no reconoce como suya. Ante
este hecho se corre el riesgo —es facil caer en ello— de convertirse en un psicoanalista aficionado,
uno que va en busca del trauma, ese oscuro acontecimiento del pasado que se cree el origen, el
detonante, la causa de esa pulsion negativa. Pero recordemos que hablamos de una Espafa
alejada de la atencion artistica internacional, enfrascada en multiples deficiencias (educativas,
sociales, econdmicas) y mediada por una importante sangria de recortes econdmicos. No es facil
transitar por este horizonte. Y pese a todo, Ciria ha desarrollado en este contexto tal vez uno de los
conjuntos pictéricos mas lucidos de su madurez artistica. Asi, su recurrente afirmacion “yo no hago
pintura”, sin perder cierto tono sarcastico, sigue revelando hoy, y pese a las adversidades, un deseo

de convertir su obra en un programa para un objetivo: llevar a cabo una imagen compuesta y



compleja, plenamente contemporanea, capaz de atravesar sin pudor y con lucidez un contexto

cultural de inusitada densidad visual y de escualido pensamiento critico.

“Procedimientos” tiene la virtud de asumir muy diversas estrategias de representacion visual para
construir una nueva narrativa, mas gozosa, exultante y definitivamente desviada del canon
regulador que implica la geometria. Aqui interesa mas la emocion que el pensamiento, la intuicion
que la intromision tedrica, la explosion de la imagen que el sustento compositivo. Cualquier mirada
conocedora del trabajo de Ciria encontrara la imposibilidad de hacer coincidir los enunciados de la
Abstraccion Deconstructiva Automatica con unas obras cuya morfologia no esta planteada a partir
de unidades conceptuales sino mas bien a partir de dimensiones cambiantes. Como el rizoma, Ciria
procede ahora por variacion, expansion, captura, conquista e inyeccién. El resultado es un mapa
con multiples entradas y salidas, con lineas de fuga que se oponen a cualquier sistema centrado,
sin comuniones jerarquicas ni uniones preestablecidas. Desaparece, en definitiva, la logica binaria
entre gesto y orden para interpelar a la mancha como unica protagonista.

El péndulo siempre se desplaza hasta que, como consecuencia del rozamiento y las fricciones,
acaba por detenerse en un punto de reposo vertical; este punto de reposo es su atractor estable, o
dicho de otro modo, el equilibrio final. Pero como ha sefialado Fernandez Mallo “no todos los
atractores terminan en el reposo del sistema, hay atractores dinamicos: por ejemplo, un planeta que
se saliera levemente de su orbita, volveria a su trayectoria elipsoidal, que es su atractor, en este
caso una curva” . Traemos esta imagen para subrayar, una vez mas, que la poética de Ciria no se
asienta en un sistema cerrado y estable, sino que su formaciéon absorbe multiples influencias,
externas e internas al corpus estético y conceptual; por tanto, lejos de encontrarse atrapado en un
atractor convencional, su obra rebota y fluye describiendo trayectorias imprevisibles hasta que logra
salir de la orbita de los modos aprendidos para comenzar, de nuevo, el proceso de formacion de
otra manera de encarar el hecho pictorico. Después de mas de tres décadas de trayectoria, el

péndulo sigue en constante movimiento.



	Ciria, el movimiento del péndulo 

